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La recherche sur les artistes iconographes a fait 'objet de plusieurs textes et expositions depuis 2009,
toujours en collaboration avec Aurélien Mole, artiste, commissaire et photographe d’expositions.

Le point de départ de cette recherche a été I'observation de pratiques de plus en plus nombreuses
émergeant dans les années 2000 autour de dispositifs de constellations d'images. De Paris a Toronto,
plusieurs artistes nés dans les années 1970-80 choisissaient des images trés hétéroclites qu'ils
présentaient dans un certain séquencage visuel et narratif. La maniere de choisir les images (provenance
trés large de cultures, d'époques et d’'usages différents), de les traiter (pas de recadrage, utilisation de
I'image dans I'état ou elle a été récupérée), et de les assembler (sans superpositions, de maniére linéaire,
proches du récit), nous paraissait sensiblement nouvelle, partagée par un certain nombre d'artistes et
contemporaine du développement d'internet.

Une petite histoire de I’artiste en iconographe (typologie des dispositifs
autour des images déja-la)

Dans un premier texte, écrit pour la biennale « le Mois de la Photo » de Montréal intitulée « les espaces de
I'image » et curatée par Gaélle Morel en 2009, nous nous sommes précisément intéressés a la typologie
historique des usages de lI'image non produite par un artiste mais récupérée (article intitulé « Petite
histoire de I'artiste en iconographe ») ou nous passions en revue plusieurs dispositifs formels
caractéristiques de leur époque d’émergence, comme le collage, I'installation d’archives, ou
I'appropriation. Ces dispositifs formels et conceptuels nous paraissaient particulierement représentatifs
des interrogations historiques, technologiques, et esthétiques de I'époque ou ils se sont développés.
Ainsi du collage dadaiste, contemporain a la fois du développement massif de la presse illustrée via la
photographie et de la déflagration de la premiéere guerre mondiale. L'installation d’archives s’est
développée quant a elle a partir des années 1960, portée par des artistes nés avant ou pendant la guerre,
sensibles aux questions mémorielles et sceptiques quant aux vertus émancipatrices de I'image. Les
nouveaux types d'usages des images dans I'art contemporain nous paraissaient un sujet a interroger et a
traiter, au vu du changement de paradigme technologique de diffusion des images sur le web.

Plusieurs conférences sont venus appuyer ces recherches, que j'ai seule ou avec Aurélien pu donner a
I'école des Beaux-Arts de Lyon et a la Villa Arson, des interventions lors d'une journée d’études sur
«l'image a la puissance image » a I'Université Rennes I, ou lors un séminaire de I'école des Beaux-Arts de
Tours intitulé "Fabriques de I'art / Fabriques de I'histoire de I'art ou enfin lors d’'une conférence relative a
I'exposition Collecter/Recycler au Centre photographique d’lle-de-France a Pontault-Combault. Ces
occasions ont permis de développer et d'approfondir certaines références par rapport a ces pratiques.

Ces interventions nous ont permis de revenir sur I’ « Atlas Mnémosyne » d’Aby Warburg, remis au géut du
jour et analysé en détail par I'historiographie contemporaine sur les pas de Philippe-Alain Michaud et
Georges Didi-Hubermann. La référence warburgienne et sa lecture historiographique contemporaine
agissent comme puissants référents théoriques sur ces pratiques iconographes des années 2000 (chez
Aurélien Froment, Alexandra Leykauf par exemple).

Elles nous ont aussi permis de revenir sur |'histoire de ces pratiques et les échanges avec les pratiques
amateurs (les récréations photographiques et le collage, le travail d’archives, de mémaoire et de collection
apres la seconde guerre mondiale, et aujourd’hui les pratiques de blogging, les outils comme tumblr etc.)

Des pratiques cinématographiques peuvent aussi étre mises en paralléle de ces dispositifs artistiques,
comme chez Godard (les carabiniers, Histoire(s) du cinéma, jusqu’a I'exposition Voyages en Utopie).



Une nouvelle génération d’artistes iconographes contemporaine du
développement d’internet

Les pratiques contemporaines ont fait I'objet d’'un deuxieme article paru dans la revue Art21 (hiver 2010),
qui était plus particulierement centré sur I'analyse de différentes pratiques artistiques tres
contemporaines, autour d'un corpus d'une dizaine d'artistes (Batia Suter, Luis Jacob, Ryan Gander,
Aurélien Froment, Haris Epaminonda et Daniel Gustav Cramer, documentation céline duval, Pierre
Leguillon, Sara VanDerBeek). Nous constations chez ces artistes I'usage d'images rassemblées par le biais
de jeux formels ou sémantiques, ou la navigation dans le corpus d’'images, la maniéere de passer de I'une a
I'autre étaient fortement mises en avant. La mise en scéne de ces images passaient par exemple par la
parole, comme dans les « Loose Associations » (associations flottantes) de Ryan Gander, qui lors de
conférences performées, imaginait un discours tissé d’anecdotes biographiques, de bases scientifiques
ou historiques pour passer d'une image a l'autre. L'association d'images pouvait aussi se faire par le
geste, comme dans le « Théatre de poche », film de 2008 d’Aurélien Froment, ol un magicien imagine
des montages d'images sur une vitre transparente, ou aussi par des jeux rappelant la comptine du
marabout-bout de ficelle ol les mots s’enchainent par le biais d’'un phonéme commun, ici transposé a un
détail formel dans I'image, dans les « Albums » de Luis Jacob, ou la « Parallel Encyclopedia » de Batia
Suter.

Une pédagogie du regard et de la navigation dans le flux continu des images

Un troisiéme texte, publié en 2012, dans la revue belge L‘art méme dans un dossier consacré a

I’ « educational turn » s'interrogeait plus spécifiquement sur le rapport de ces pratiques au paradigme
technologique actuel et ses applications sur internet. Alors que les images sont référencées sur le web
par des mots clés et des métadonnées a proximité de I'image, les pratiques iconographes tendent au
contraire a construire des liens entre les images qui ne se réduisent pas aux mots mais tentent au
contraire de résister au langage (par exemple sous formes de mini-récits dans la revue en 4 images de
documentation céline duval, ou sur la texture des images et reproductions dans le travail de Batia Suter
ou sur une classification de fonds colorés de cartes postales chez Pierre Leguillon). En inventant des
formes de navigation intuitive dans des corpus d’'images, I'artiste iconographe fait miroir aux pratiques
amateurs et aux usages actuels du web qui permettent de de saisir et de réorganiser des images (I'écran
bar et les relectures de I'histoire du cinéma au prisme d'un motif dans «la promesse de I'écran » de Pierre
Leguillon, par exemple).

Le cycle d’expositions : une saison iconographe a la Villa du Parc (2014-2015)

Ala Villa du Parc, nous avons choisi de consacrer une saison entiére d’expositions aux pratiques
iconographes, a travers différents formats d’exposition et de présentation, chacun se déployant
indépendamment et proposant d'aborder la question de I'image avec un format et une temporalité
spécifiques.

La promesse de I'écran, franchise a la carte (Pierre Leguillon)

Pierre Leguillon (1969), pionnier en France de ces pratiques iconographes et de cette navigation ou
petite école du regard dans I'histoire des images a été invité a installer une franchise a I'année de son
projet "La Promesse de I'écran".

Ouverte par Pierre Leguillon a Paris en 2007, La Promesse de I'écran est un dispositif mobile tenant autant
de la projection que de la performance, qui a pris de multiples formes en s'adaptant a des lieux trés
divers, publics ou privés. Le caractére collectif et convivial du rituel de la projection s’y trouve sans cesse



rejoué. La « Franchise a la carte » de La Promesse de I'écran est installée a la Villa du Parc pendant une
année, donnant a chacun lI'opportunité de programmer une projection parmi la liste des Promesses
réalisées par Pierre Leguillon, et de rassembler le public qui y participera. Les séances peuvent étre
consacrées a des aspects typiquement cinématographiques comme le générique de film, ou a des
maniéres de revoir I'histoire du cinéma a travers le spectre d’'un autre champ : I'architecture, la peinture,
la photographie, la psychanalyse, etc. Une Promesse est également spécialement dédiée aux enfants.

Expositions collectives

Des accrochages collectifs abordant quelques dispositifs clés et récurrents du réemploi d'images depuis
le début du XXe siecle seront présentés : le collage, I'appropriation, l'installation d'archive, et la
constellation. Réunissant des artistes de générations différentes, ces accrochages d’oeuvres ont pour
ambition de montrer la diversité des pratiques et des intentions réunies autour d’'un certain usage formel
de I'image trouvée. L'accrochage montre de maniére trés échantillonnée la variété des propositions
possibles autour d'un usage et sa permanence actuelle. Sans disparaitre, un dispositif ou une technique
artistique se superpose a d'autres et I'idée était ici de montrer un dispositif formel a des époques
différentes.

DES-COLLAGES
Barbara Breitenfellner, Errd, Karim Ghelloussi, Thomas Hirschhorn, Véronique Portal, Clément Rodzielski,
Martha Rosler, Linder Sterling, John Stezaker

Vue d'exposition a la Villa du Parc, CAC Annemasse (dessous : Martha Rosler, "Photo-Op, from the new series Bringing the War Home: House
Beautiful », 2004, Frac basse Normandie ; a gauche : Thomas Hirschhorn, "Collage Truth", collage / a droite : Clément Rodzielski, "Untitled",
magazines découpés), photographie Aurélien Mole

L'exposition "Des-collages” regroupe une sélection d'ceuvres d’artistes qui s'exercent encore au collage
dans des traditions tres diverses : poétiques (Breitenfellner, Portal, Stezaker), politiques (Ghelloussi,
Hirschhorn, Linder), culture populaire (Hamilton) ou abstraite (Rodzielski). L'accrochage proposera
plusieurs maniéres de regarder des collages originaux ou imprimés, a plat ou au mur.



L’APPROPRIATIONNISTE (contre et avec)
Pierre-Olivier Arnaud, Sarah Charlesworth, René Garcia Atuq, Douglas Gordon, IFP, Tobias Kaspar, Brian
Kennon, Francois Lancien-Guilberteau, Sherrie Levine , Richard Pettibone et Sturtevant

Le commissariat de cette exposition a été confié a Francois Aubart, qui travaille depuis longtemps sur les
artistes utilisant des systemes d'images, et sur I'histoire de I'appropriation plus spécifiquement.

Richard Pettibone, (1938, USA), "After Jasper Johns (Black Light Bulb, 1962)", 1965, coll. Mamco, Genéve, vue d’exposition a la Villa du Parc, CAC
Annemasse, photographie Aurélien Mole

Cette exposition présente plusieurs formes et modalités que prennent, chez des artistes de différentes
générations, cette relation entre des matériaux aux provenances diverses et leurs utilisateurs. En art les
premiéeres occurrences de ce que I'on nomme appropriation consistent a reproduire des travaux d'autres
artistes. Le terme est ensuite étendu pour définir toute pratique consistant a faire ceuvre en reproduisant
des images préexistantes. Les raisons qui poussent certains artistes a copier plutot qu’a créer sont
nombreuses. L'une d'entre-elles a probablement a voir avec la relation qui nait entre I'appropriationniste
et son matériau. Elle s'ancre dans une forme de désir, celui d'approcher au plus prés I'approprié, de se
méler.

LE MONDE ENTIER JUSQU’A AUJOURD’HUI

The Atlas Group, Bernd et Hilla Becher, Christian Boltanski, Frédéric Bruly Bouabré, Gérard Collin-
Thiebault, Hanne Darboven, documentation céline duval, Hans Peter Feldmann, On Kawara, Christian
Marclay, Batia Suter, Oriol Vilanova, Akram Zaatari



Batia Suter, chairs, 2014, vue d’exposition a la Villa du Parc, CAC Annemasse, photographie Aurélien Mole

La constitution d’archives et leur présentation dans des lieux muséaux se développe dans l'art a partir des
années 1960 sous la forme de dispositifs et installations souvent monumentaux.

Ces travaux s'appuient sur I'accumulation de documents homogenes dont la singularité s’efface au profit
du systéeme auquel ils participent. Phénomeéne clé dans I'art contemporain depuis les années 1960, la
réflexion sur les archives, leur constitution, leur véracité, leur utilité et leur usage politique est de plus en
plus présente dans le travail des artistes, par le biais par exemple de la constitution d’archives fictives (the
Atlas Group), ou la question des modes de conservation des archives (documentation céline duval).
Depuis quelques années, beaucoup d'artistes délaissent la présentation d’ensembles monumentaux pour
extraire des archives qu'ils constituent quelques images qui sont ainsi mises en valeur et revues en elles-
mémes. Des connivences matérielles, formelles ou sémantiques entre les images, dans leurs écarts, sont
ainsi privilégiées. L'exposition mélera ainsi ensembles et extraits d’archives.

LES IMAGES CONSTELLANTES
Luis Jacob, Ryan Gander, Aurélien Froment, Alexandra Leykauf, Benoit Maire, Jonathan Monk, Sara
VanDerBeek

Ces pratiques, apparues au tournant des années 2000, sont contemporaines du développement
d’internet qui permet un acces exponentiel aux images et une navigation déhiérarchisée par les moteurs
de recherche qui référencent et classent de larges corpus a l'aide de mots-clés. Si des similarités
apparaissent entre I'outil technologique (utilisé quotidiennement) et la pratique artistique, le choix des
images dans ces ceuvres procede d’'une sélection et d'une approche sensible et différenciante. Les
artistes repérent certaines images dans une multiplicité de signes et s'emploient a donner du sens et une
forme a leur regroupement. lls travaillent ainsi a transposer, utiliser, redéfinir, s'extraire du flux continu
des images avec les formes plastiques, matérielles et souvent tangibles propres a I'art contemporain
(tableaux, vidéo, installation etc.)



Les solos shows

Clément Rodzielski, Joe Scanlan, Haris Epaminonda et Daniel Gustav Cramer

Au premier étage de la Villa du Parc, un artiste est invité a investir tous les espaces, débordant la
problématique posée dans I'accrochage collectif par le déploiement d'une pratique singuliére. Un des
objectifs de cette recherche et de cette typologie sans recul historique est de laisser le champ tres ouvert
a la diversité des pratiques singulieres et de regarder I'évolution de celles-ci.

Conclusion et perspectives

Cette recherche, menée sur plusieurs années et a travers différents formats (textes théoriques et
expositions) a permis de cerner une certaine génération d‘artistes utilisant I'image dans des dispositifs
renouvelés, distincts de modeéles historiquement établis comme le collage, I'archive ou I'appropriation,
qui continuent néanmoins d’étre utilisés et interrogés par les artistes. Le terme d’artistes iconographes
est d'ailleurs actuellement souvent repris par des critiques ou des commissaires pour désigner ce type de
pratiques. Elle a permis de faire le lien entre ces pratiques, et de les analyser dans un contexte
technologique nouveau qu'elles interrogent plus ou moins directement, avec plus ou moins de distance
critique.

La constellation d'images nous semble une forme transitoire, typique des années 2000, qui a reflété a un
moment donné |'extraordinaire nouveauté qu’a pu étre le web pour la recherche d'images et qui a
surtout exprimé I'organisation, la déhiérarchisation, la personnalisation du savoir et des discours de ce
nouvel outil. Beaucoup de pratiques artistiques que nous avions identifiées a la fin des années 2000 ont
évolué vers des formes moins directement liées a I'assemblage d’'images. La pédagogie de la navigation
va ainsi bien au-dela du régime iconique, comme l'attestent les travaux récents d’un certain nombre
d‘artistes iconographes, dans une veine plus abstraite (Sara VanDerBeek), plus diversifiée et conceptuelle
(Ryan Gander). L'objet, plus que I'image, a aussi une place importante dans ces pratiques (Haris
Epaminonda). En revanche, les questions de navigation d’une piéce a l'autre chez Ryan Gander ou
Aurélien Froment, l'interrogation sur le passage d'une archive papier a numérique (documentation céline
duval) ou de la rematérialisation d’'une image numérisée sur un nouveau support (Leykauf, VanDerBeek)
sont des questions encore trés actuelles dans ces pratiques.

Il reste a I'heure actuelle (juin 2015) plusieurs projets a mener autour de ces pratiques iconographes. Un
certain nombre d’entretiens sont a mettre en forme et a publier, I'ensemble des projets développés
autour de ces artistes iconographes pourraient faire 'objet d'une synthése dans un livre. Enfin plusieurs
perspectives et hypothéses sont a nouveau a interroger : Comment donc ont évolué ces pratiques ? Quel
est le rapport a I'assemblage d'images d’'une nouvelle génération ayant grandi et étudié avec l'outil
numérique (les « digital natives ») ? Quels concordance et rapport de ces pratiques avec un nouvel outil
théorique intitulé le « post-internet » ?

Garance Chabert, juin 2015



